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DUREROVA ,MELANCHOLIE“ ANEB
DETEKTIVNI GEOMETRIE

MARIE KUPCAKOVA

Chuvdla dobrého, na geometrii zaloZeného
remesla se zduvodnugje i dobrym vydélkem.

Albrecht Diirer

Jednou ze zakladnich priorit umélctl a architekt baroka byla vyborna
znalost principt linearni perspektivy. Navazovala na fadu italskych re-
nesancnich velikdnt, jejichz soucasnikem byl i némecky umélec a mate-
matik Albrecht Diirer (1471-1528). Jeho médirytina Melencolia I (1514)
patii mezi prvni umélecké dila, o kterych se vi, ze byla skutecné sestro-
jovana (kruzitkem, pravitkem), a to v linearni perspektivé (obr. 1). Ne-
byla to konstrukce jednoduché a samoziejma, jak se muze laik, hledajici
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pouhé ubihéani do jednoho bodu, domnivat. Studium tohoto Diirerova
dila je i po péti stech letech geometrickym i filozofickym hlavolamem.

V minulém obdobi jsem se zabyvala nejprve skute¢nou podobou geo-
metrickych téles v médirytiné. Zajimavé problémy vSak zacaly nartstat
smérem k rekonstrukci urcéovacich prvki perspektivy, k celkové kompo-
zici médirytiny a ke hleddni metrickych a proporc¢nich vztahi. V tom
vSem se muze ukryvat pramen poznani dila i jeho autora.

1 Poznamka k magickému c¢tverci

Matematici vétsinou vénuji pozornost pouze horni ¢asti médirytiny, kde
je na zdi pevnosti vytesan v magickém c¢tverci letopocet vzniku dila —
1514 (obr. 2). Tento rok vsak byl pro Diirera dulezity i z jiného divodu,
nez ze ryl do stocku Melancholii. Po dlouhé nemoci mu zemiela maminka
a on si zapsal do svého deniku: , Zakousel jsem takovou bolest, Ze se to
nedd ani popsat.“ [MtA]

Vsimnéme si, ze Diirerova matka se narodila v roce 1451 a zemfela
1514. Mtzeme tedy soudit, ze pravé ,magie“ letopoc¢ti a ¢isel 1, 1,4, 5
se ve Ctverci odrazila:

4-1=3, 5-1=4.
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Soucty v fadcich, sloupcich a diagonalach jsou 34.

Magicky soucet 34 najdeme také v péti ¢tvercich 2 x 2 lezicich pfi
jeho vrcholech a uprostfed. Déle je to soucet cisel 3, 5, 12 a 14 a ¢isel 2,
8, 9, 15 rozlozenych vzdy na dvou vedlejsich ahlopfickach. [Fu]

Vzhledem k Diirerové stesku po matce se muze zdat ponékud dis-
kutabilni Pijoantv zavér: , Magickd tabulka naznacuje, Ze vsechno dobre
skonéi. “ [PiD]

2 Charakteristika zobrazené Zeny

Uvadi se, ze Diirer zamyslel zpodobnit vSechny ¢tyfi temperamenty a
zacal melancholii (netopyr nahote nese oznaceni Melencolia I — detail
obr. 14). [MtA]

Obr. 3 [PiD]

V souvislosti s médirytinou byva pojem melancholie nahrazovan slovy
uzkost, deprese ¢i lhostejnost, a to nejenom v literatufe vytvarné a lé-
karské, ale i na webovych strankach o Diirerovi.

Napriklad se docteme:

»Zdd se, Ze Direr znal z vlastni zkusenosti deprese, v nichZ zle sou-
hvézdi dobyvd moci nad mysli.“ [ChaA]

»Oymbolizuje snad Melancholie tvirce v pochybnostech nad svoji pract
a mysliciho s uzkosti na zitvejsi ilohu?“ [HeD]

,Melancholie je obrazem lhostejnosti a skleslosti, ale také vyrovna-
nosti, kterou prindsi veédeni. Smutek okridlené Zeny upozornuje jak na
radosti, tak na nebezpeci intelektudini zvidavosti.“ [PiD)]

Podivame-li se v detailu do tvafe zeny (obr. 3), vidime, Ze se usmiva
podobné jako jeji vrstevnice Mona Lisa. Neni ,lhostejna“, ani ,,izkostna“,
mozna jenom unavena.
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Jako by Melancholie — Geometrie méla za sebou nelehkou praci; vy-
tvorila realné modely téles, (naptiklad Vasari, 1512-1573, v dile Vite de’
Pittori ve zmince o perspektivé pise, ze malifi si zhotovovali plné plas-
tické modely, podle nichz kreslili [KaP]). Pak sestrojila obraz své dilny,
nachézejici se v misté mezi nebem a zemi, v zobrazeni, které pravé zacalo
nabyvat mezi umélci obliby, a to v linedrni jednoubéznikové perspek-
tive (jesté drzi kruzitko). Ridila se pfitom piesnymi pravidly uvedenymi
v knize na kliné.

3 Z historie linearni perspektivy

Kde se ony védomosti vzaly? Renesance navazala na anticky odkaz per-
spektivniho zobrazovani prostoru. Nemutizeme proto v 15.-16. stoleti ho-
vorit o ,,objevovani“ perspektivy, ale spiSe o jejim ,znovuobjevovani®.

Prvni umélec, ktery je v souvislosti s teoretickymi zaklady a feSe-
nim obrazt v perspektivé zminovan, se zfejmé jmenoval Agatharchos ze
Samu, ktery v 5. stol. pf. n. 1. maloval divadelni dekorace k Aischylové
tragédii. [BaV] Uvadi to Pollio Vitruvius (31 pf. n. 1. — 14 n. 1), fim-
sky stavitel z doby Caesarovy a Augustovy, ktery pak sdm shrnul prace
svych predchtiidcd a sepsal pravidla perspektivniho zobrazovani v deseti
knihdch De architectura. (Vitruviovy spisy Diirer studoval.)

Nejvyznamnéjsi vliv na rozvoj lineadrni perspektivy od pocatkt az do
obdobi renesance mélo Eukleidovo teoretické pojednani Optica, ptiblizné
z roku 300 pf. n. 1. Za zakladatele znovuobjevené perspektivy jako védy
pak byl povazovan az italsky teoretik uméni, architekt a umeélec epochy
renesance Filippo Brunelleschi (1377-1446).

Jednu z prvnich ucéebnic De prospectiva pingendi napsal r. 1482 Piero
della Francesca (1416-1492), ktery perspektivu definoval jako pramét
prostorového utvaru, ktery je ziskan jako prinik zorného kuzele s rovnou
prumétnou. (S jeho dilem se Diirer seznamil v roce 1506 na navstéve
Italie.)

Navod k sestrojovani perspektivnich obrazti podal i Diireriv sou-
¢asnik Leonardo da Vinci (1452-1519). V &eském prekladu jeho Uvah
o malitstvi ¢teme, jak spravné nakreslit krajinu:

»Pravidlo ¢. 32: Vezma sklo veliké asi jako kreslici papir, a to upevni
dobre pred svyma ocima, t. j. mezi ocima a véct, kterou chces kresliti, a
pak si sedni na 2/3 lokte pred timto sklem a upni hlavu néjakym zarize-
nim tak, aby se nemohla nikterak pohnouti. Pak zavvi ¢ zakryj jedno oko
a potom Stetcem nebo tuZkou vyznac na skle, co se tam jevi z prostoru,
a pak to okopiruj a prenes na dobry papir, vymaluj to, libo-li ti, délaje
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tak dobre vzdusnou perspektivu.* [LiU]

4 Priprava k médirytu

Norimbersky umélec Albrecht Diirer nabyl kolem rokem 1510 piesvéd-
¢eni, ze umeéni je véda a ze vzdelani umeélce neni zalozeno na osvojeni fe-
meslnych dovednosti, ale Ze je zakotveno ve studiu matematiky a zakont
perspektivy. Byl presvédceny, ze s Gplnymi znalostmi zédkond kresby do-
kaze sestrojit pravou a cistou krasu. V tomto obdobi se mozna seznamil
s knizkou Jeana Pélerina De artificali perspectiva, v roce 1512 studoval
rukopis Albertiho (1404-1472) perspektivniho pojednani O malirstvi.
Pravé Alberti zacal pouzivat metodu distan¢nich bodd, aniz by ji vSak
vysvétloval, nebot ji povazoval za zfejmou.

D 20

Lze si pfedstavit, ze Diirer byl v roce 1514 v podobné situaci, jako
student, ktery se uci zakladtiim jednotubéznikové perspektivy a zna pouze
ty nejjednodussi konstrukee. (Diirertiv spis Unterweisung der Messung
mit dem Zirkel und Richtscheit vysSel az v roce 1525 — teorie perspek-
tivy a stinovani je zafazena ve ¢tvrtém svazku Pojedndni.) Mozna se
nékteré z jeho prvnich studii podobaly obr. 4, kterym ¢tenéri priblizu-
jeme distanéni metodu konstrukce dvou krychli o hrané 2 j, kuboktaedru
sestrojeného z krychle o hrané 4j a kvadru o rozmérech a, b, c. Rame-
¢ek orientacné naznacuje kompozici vyrezu. Konstrukce vsak zacinaji
zadanim perspektivy, a to zdkladni piimkou z, horizontem A, hlavnim
bodem H a distanci d; zde v, = 10j, d = 20j.

Pokud chce konstruktér dodrzovat proporcéni vztahy, pouziva jed-
notku méfeni, v nasi dobé zcela prirozené v soustavé SI 1m, 1mm, ....
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e Zakladni pfimkou z v Melancholii je zfejmé dolni strana obrazu.

e Horizont h evidentné splyvéa s motskym obzorem.

e Véz pevnosti je v pricelné poloze, obrazy fims jeji levé bocni stény
se sbihaji v hlavnim bodé H lezicim na horizontu.

e Myslena hlavni vertikala v prochéazi bodem H a je kolma k hori-
zontu.

e Zadani distance d v Melancholii je, jak se domnivam, diskutabilni
a nejednoznacné, a praveé to zpusobuje badatelim problémy s vy-
hodnocenim podoby velkého mnohosténu.

e Diirer sam uvadél, ze vse peclivé méril — ale v jakych jednotkach,
v Norimberku v roce 15147

Vse souvisi se v§im, proto i na tyto naznacené otazky mozné nakonec
najdeme odpovéd.

5 Obraz a vzor oblého télesa

Koule a kruh byly v renesanci symboly vécnosti a klidu. Diirer umistil
kouli na vertikalu, ktera symbolizovala aktivitu, a to témér nejdal pod
horizont. Byla to vSak opravdu soustruzena koule, jak se uvadi?

Obr. 5 Obr. 6 [HeD]

Gombrich piSe: , Teorie perspektivy vede nekdy k paradornim vysled-
kim. O jednom z mich diskutoval Piero della Francesca s Leonardem,



DUREROVA ,,MELANCHOLIE® ANEB DETEKTIVNI GEOMETRIE 73

ktery mu ukdzal, Ze namalujeme-li Tadu sloupt, joko napriklad fasddu
chramu vidénou zepredu, budou postranni sloupy vypadat sirsi neZ ty,
které jsou primo pred mdmi. Divody tohoto paradozu vsak nespocivaji
v tom, Ze by zdkony perspektivy byly nepresné, nybrz v tom, Ze obuykle
vysledky geometrické projekce jsou nékdy prekvapivé. Sloupy se samo-
zrejmé rozsirugi jak do Site, tak i do hloubky.“ [GoU]

Stejné tak, kdyz budeme malovat fadu kouli rovnobézné s primeét-
nou (obr. 5), budou jejich priaméty odpovidat prunikim rota¢nich kuze-
lovych ploch s pramétnou p. Tedy — kdyby byla v médirytiné zobrazena
koule, jejiz stfed nelezi na hlavnim paprsku o, musel by obrys jejiho
perspektivniho obrazu vykazovat eliptické zakfiveni.

Diirer zakomponoval kouli napfiiklad také do rytiny Ucenciv sen
z r. 1497 (obr. 6). [HeD] Ta ale nebyla sestrojovana v linearni perspek-
tivé, ale mohla byt tvorena v perspektivé malirské, kdy smér pohledu
neni fixovan ,upnutou hlavou®“ jednim smérem, ale pribézné se méni.

Gombrich vysvétluje malifovu projekci prostoru takto:

»Malit se otdci a pritom si uwveédomuje celou Tadu pohledi, ktere se
otdceji spolu s mim. To, cemu Tikdme ,podoba“, se vidy skladd z celé
rady pohledi, z melodie, kterd umoznuje odhadovat vzddlenost a velikost;
je zrejme, Ze tuto melodii muZe napodobit filmovd kamera, ale nikoliv
malir se svym stojanem.“ [GoUl]

Nase hlava se tedy otac¢i a oko méni smér pohledu, coz podle Leonar-
dova pravidla ¢. 32 neni v obraze sestrojovaném v linedrni perspektive
mozné — zde je poloha hlavniho bodu stala.

Obr. 7

Ve snaze o co nejveérnéjsi zobrazeni prostoru bez tohoto zkreslovani
tvard na okrajich obrazti se u umélcti v jednom obraze objevovalo vice
hlavnich bodt, jako to ucinil naptiklad jiz Ambrogio di Bondone — Giotto
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(asi 1266-1337) — sice nevédomky, ale genilné.

Zda se, ze v Melancholii (obr. 7), narozdil od Uéencova snu (obr. 8),
byl obrys oblého télesa peclivé narysovan kruzitkem. Pak by ovSem musel
mit vzor naopak elipticky tvar, nikoliv kulovity. Naznak potvrzeni této
hypotézy je opét v Uvahdch o maliFstvi. K zobrazeni koule mimo hlavni
bod Leonardo da Vinci uvadi:

»Pravidlo ¢. 59: Malba md byti jako vyhled z jediného okna, vyZaduji-
li toho télesa tak vytvorend. A chces-li ve vysce kresliti kulaty mic, musis
jej udélati podlouhly jako vejce a postaviti se za nej tak, aby zkratkou se
ti jevil kulaty.“ [LiU]

Tedy: ,,Chces-li, aby koule nachézejici se v prostoru vypadala na
obraze jako skutecnd koule, musis si vytvorit vejcity elipsoid a umistit
jej tak, aby se z tvého pohledu zobrazil jako kruh.“

Podivejme se pozorné, ¢im se zabyva andilek sedici uprostied obrazu
na mlynském kameni (obr. 9). Dité mé na kliné tabulku se zavésnym
ockem, v pravé ruce pisatko (rydlo), levé oko mé zamhoufené (podle
svalll na spanku), diva se jen pravym okem (je vidét oéni bulvu), tedy
kresli v perspektivé — pfesné podle pravidla 32. (Nepise, jak byva uva-
déno.) Ve sméru jeho pohledu je pravé téleso dole na vertikdle az na
okraji médirytiny (obr. 10).

Zkusila jsem podle Leonarda udélati podlouhlé vejce a vyfotografo-
vat ho (obr. 11). Na obr. 12 je vedle této uz postavené eliptické cocky
koulicka.
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Obr. 11 Obr. 12

Skute¢nou podobu prostorovych tvari odhali pohled z druhé strany,
tak jak se diva chlapec — 8ikmo shora dolt (obr. 13).

Obr. 13

Nékteri badatelé dospéli k zavéru, ze v rytiné je tfeba hledat dvoj-
znacnosti, filozofické kategorie nutného a nahodilého, mozného a sku-
teéného. [MtA] Pak dité na mlynském kameni znd odpovéd na otazky
tykajici se skute¢né podoby oblého télesa.

Tvar objektu, ktery mohl byt teoreticky predlohou obrazu, neni
mozné jednoznacné urcit. K identifikaci nezndmého prostorového tvaru
vSak muzeme pouzit jeSté napovédu, a to svétlo v médirytiné. Teoretici
uméni se domnivaji, ze zde ,nedostupné tajemné svétlo nahote je jen
svétlem, symbolizujicim pozndni.“ [ChaA]

Slovicko ,jen“ je zbyteéné. Gombrich pise: , Malivi Zdpadu objevili
ve svétle a stinu prostredek, jimzZ se do znacné miry da sniZit dvojznac-
nost tvard vidénych z jedné strany.“ [GoU]

Jednim z kofenii manyrismu 16. stoleti byla novoplaténské teorie,
tedy presvédceni, Ze smysly vnimana krasa je odrazem vyssi dokona-
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losti a projevuje se prostfednictvim proporci, matematickych zakoni-
tosti a svétlem, které zari lokdlni barvou (svétlo je nezavislé na zéko-
nech). [BaV]

Takové svétlo se v médirytiné objevuje — nevychazi zepiedu ze zarici
komety (obr. 14), ale odnékud zprava shora. Po dlouhé dobé, ktera uply-
nula od antiky (Ptolemaios a jeho pojednani o perspektivé, osvétleni a
stinech z 2. st. n. 1.), se do uméni vratil i vrzeny stin téles.

Podivame-li se na vrzeny stin eliptické ¢ocky (obr. 12), zjistime, Ze
odpovida vrzenému stinu Diirerova oblého télesa (obr. 7). Jak je vidét
na obr. 12 a obr. 8, stin koule by byl Sirsi.

P1i rekonstrukci ptvodniho zadani linearni perspektivy v Melan-
cholii jsem predpokladala, ze pravé polomér koule by mohl odpovidat
neznamé jednotce méfeni. VysSka horizontu a graficky urceny polomér
koule jsou souméfitelné, skuteény polomér koule odpovida 1/10 vysky
horizontu vy,.

Pak by mohlo byt autorovym cilem zobrazit kouli o poloméru r = 1j,
vepsanou napi. do krychle o hrané 2j hned za primétnou na vertikale,
nad zékladnim bodem (obdobné umisténd krychle viz obr. 4). D4 se vSak
soudit, Ze Diirer zdmérné nesestrojil perspektivu koule, ale perspektivu
kruznice stfedniho priicelného fezu koule, a narysoval kruznici.

6 O hrebicich, bohatstvi a jednotce méreni

Pokud by Diirer scénu modeloval a skutecné si vytvoril podle pravi-
dla 59 téleso podlouhlé jako vejce, musel by ho podeptit — tieba hiebi-
kem, stejné jako jsem podeptela Spendlikem model z plasteliny (obr. 13).
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Vsimnéme si (obr. 15, obr. 34), Ze se v médirytiné objevily nejenom
klesté na vytahovani hiebikid, vykukujici zpod sukné (detail obr. 35),
ale i rozhozené hrebiky.

Za zminku stoji i to, ze na lemu sukné Melancholie lezi mésec s penézi
(obr. 15). Sam Diirer prozradil, Ze to je symbol bohatstvi a fekl: , Chvdla
dobrého, na geometrii zaloZeného remesla se zduvodriuje i dobrym vydél-
kem.“ [ChaA] Tuto myslenku se mi dodnes nepodatilo dokézat.

Obr. 15 [PiD]

Dolni ¢ast médirytiny zobrazuje podle renesan¢nich pravidel aktivni
¢ast zivota, proto tu najdeme femeslnické naradi, kterd neni chaoticky
rozhozeno, jak se uvadi, ale je vlozeno do zcela konkrétnich car smé-
fujicich ptfesné do tbéznikt U™, U?® sténovych thlopricek velkého mno-
hosténu (jak je vice patrno z celkové rekonstrukce na obr. 39). Jedna se
o hoblik (poptipadé dobové hoblovadlo na kédmen), pilku a pravitko.

Obr. 16 [wMe]

(Pozndmka: Vétsina reprodukci Melancholie, véetné [PiD] md ofe-
zané okraje, nejvétsi plochu médirytiny jsem nasla, bohuZel v horsi kva-
lité, na internetu [wMe]; skupinu ndradi bez ofezani uwvddim jesté jednou
— na obr. 16.)

V sousedstvi koule je zvlastni pfedmét (v detailu na obr. 7), oba
tvary spolu jistym zptisobem souviseji.

Od zacatku rekonstruovani obrazu médirytiny jsem se drzela mys-
lenky, ze kazdy normalni konstruktér si zada celociselny polomér koule,
napt. r = 1j. Ostatni proporce Melancholie jsou s jednotkou r = j
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soumeéritelné, véetné vzdalenosti vyznamnych ubéznikt od bodu H.
[U"H| = |U°H| =20j (obr. 39).

Reprodukce ma rozméry 10 x 13j. Udéavané skutecné rozméry meé-
dirytiny jsou 189 x 239 mm. To znamend, Ze uz na pocatku 16. stoleti
Diirer pouzil jednu z pozdéjsich znamych evropskych tzv. obrazovych
mér pro portrét (19 x 24cm).

P1i porovnéani rozmért reprodukce a skutecnych rozmeéra vychézi, ze
autor pracoval s jednotkou odpovidajici asi 1,83 m. Problém jsem kon-
zultovala s nejpovolanéjsim ceskym odbornikem na staré miry dr. La-
dislavem Janglem, ktery moji domnénku podpofil a pomohl mi najit
historickou odpovidajici miru — norimbersky sah (die Klafter), pro ktery
se uvadi prevod 1,82 m.

Sah byl tedy zékladni jednotkou, jemnéjsimi jednotkami byly: stopa
(1/6 sahu), palec (1/12 stopy), palec mél dale 12 ¢arek a ¢arka 12 bodua.

V Melancholii je vSak jednotkou j méfeni setina (!) sdhu, pro ruéni
meéfeni priblizné j = 1,8 cm. Pravitko v obraze méa délku poloviny no-
rimberského sahu.

Naradi v sousedstvi koule pfipominé tak trochu ,zouvak® a trochu
,2ahelnik®“. Z metrickych vztahd vychazi, ze se jednd o mérici a rysovaci
pomicku, jejiz délka odpovida stopé. Je to mozna jakysi stopo-palco-meér
se zéafezy pro konstrukce pravych thla — ty maji délku (hloubku) palce.

Pti méfeni obrazt mohl proto Diirer pouzivat jinou nez obvyklou
jemnou miru. Polomér koule uz zastupuje méreni dekadické, thelnik his-
torické duodecimalni.

7 Obraz a vzor mnohosténu

Bourlivé diskuse se dosud vedou o tom, jakou skutec¢nou podobu ma
Diirerttv mnohostén. [LvZ] Obrovské téleso je vytesano z kamene, ktery
byl symbolem tajemstvi, nadlidské sily a moci.

Pfi prvnim pohledu na obraz velkého mnohosténu (obr. 17) usou-
dime, Ze jeho vzorem byla ofezand krychle, protoze v kazdém vrcholu se
sbihaly tii ¢tverce — opatrnéji feCeno — v kazdém z viditelnych vrcholt
se u vzoru puvodné sbihaly tfi rovnobézniky.

V roce 1999 formuloval Schreiber svoji predstavu o tom, ze skutecné
Diirerovo téleso vzniklo protazenim jedné télesové tthlopricky krychle a
naslednym ofezanim protéjsich vrcholi (obr. 18). [SchN]
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Rozsifené argumenty je mozno vyhledat na internetu (ve vyhledavaci
zadédme heslo Diirer’s Solid). Spoc¢ivaji v tom, ze kdyz sestrojime mno-
hostén se dvéma trojuhelnikovymi a Sesti shodnymi pétitthelnikovymi
sténami (podle obr. 19) s poméry délek stran

1

3+vV5 [5+V6
2 2

pak téleso ,vypadd jako Diirerovo® [wDs| Je to vSak spiSe jenom prani,
jak napovid& porovnani obrazl levych stén téles na obr. 17 a obr. 18.

Obr. 18[wDs] Obr. 19 [wDs]

Weitzel podpofil r. 2004 Schreiberiav nazor, Ze Diirer zAmérné zob-
razil mnohostén, kterému lze opsat kulovou plochu. [WeF] [LvZ]
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Diirera bezpochyby obdivujeme jako matematika, ale je stézi pred-
stavitelné, ze by fesil v perspektivé tak obtizny konstrukéni tkol mezi
prvanimi.

Pro¢ ale Diirer fezal Sestistén? Vratme se opét zhruba do roku 1500.
Velky vliv mél tehdy na Diirera Luca Pacioli (1445-1514), vyznamny
italsky matematik, se kterym se Diirer osobné setkal a ktery ovlivnil i
pozdéjsi smér jeho védecké tvorby. Luca Pacioli pak mél blizké vztahy se
souCasniky Albertim, Pierem della Francescem (1416-1492) i Leonar-
dem da Vinci (1452-1519). Proto mohl byt Diirer jeho prostfednictvim
seznamen se vSemi ,novinkami® i se vznikem knihy De divine proporci-
one — O bozské proporci, kterou Pacioli dokoncil r. 1498 a vydal v roce
1509.

Rozebiral v ni nejenom geometrické zaklady perspektivniho zobra-
zovani, ale zafadil i kapitolu o mnohosténech, kterou Leonardo da Vinci
ilustroval. Ten peclivé vyrobil a narysoval vSech pét pravidelnjch mno-
hostént a nékolik archimédovskych mnohostént, které vznikaji orezanim
vrchold a hran pravidelnych mnohostént.

Na obr. 20 je naptiklad Leonardiv sedesdtistén nad dodekaedrem,
na obr. 21 rombokuboktaedr, ktery patii pravé mezi archimédovské mno-
hostény.

Lze se tedy domnivat, ze Diirer chtél vyobrazit alespon jeden polo-
pravidelny mnohostén, tfeba kuboktaedr, ktery vznikne ofezanim krychle
rovinami prochéazejicimi stfedy jejich hran (jako jsme tak ucinili a zobra-
zili na obr. 4 vpravo). Mozna se mu tloha zdala pfili§ snadné, a rozhodl
se zobrazit krychli v netypické poloze, se svislou télesovou thlopiickou
(to uz neni trividlni uloha).

Ctverec byl symbolem pozemskosti, pasivniho piistupu (magicky
¢tverec), v pootoceni na vrchol uz symbolem aktivniho Zenského se-
xualniho principu. Taz symbolika plati i pro lezici krychli a krychli na
vrcholu. Diirer tedy mohl mnohosténu propiij¢it viyznam aktivniho zen-
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ského principu, ale odfiznul mu dva protéjsi vrcholy (to aby kdmen ne-
padal).

7da se, ze Diirer v Melancholii stereometrické modely vyobrazil, ale
zédny skutecny vzor nepouzil. Byl piece presvédceny, ze perspektiva je
prostiedkem k dosazeni dokonalosti bez zhotovenych model.

Vlozila jsem Melancholiv do pocitacového vykresu, obtédhla a pro-
dlouzila pfimé ¢ary (obr. 39). Zjistila jsem, Ze byla narysovana s ob-
divuhodnou pfesnosti. Prodlouzené hrany se skutecné protinaji — dva
ubézniky jsou nad horizontem, jeden pod horizontem, Gbézniky sténo-
vych thlopricek a pricek se nachazeji soumérné ve vzdélenostech 20 j
podle hlavniho bodu.

<

T /

6i e

Pro polohu mnohosténu nasel Diirer misto vedle vertikaly vpravo.
Svislou thlopficku myslené krychle umistil zfejmé do bodu V; naché-
zejictho se 1,5j vpravo od zakladniho bodu a 21,5j do hloubky (mél
v kruzitku 20j ze zadani polohy bézniki), hranu krychle zvolil 6 j, aby
byl obraz télesa dostatecné velky, i kdyz je objekt hodné daleko. Sté-
nova uhlopticka je s, télesova thlopticka v pak mé délku zhruba 10 j
(viz obr. 22).

Diirer si musel ke konstrukci perspektivy sefiznuté krychle ptipra-
vit kéty vrchold V' a W na diagondle krychle v prostoru, déle kéty
vrchold M, N, kterymi prochézeji sténové thlopiicky n, s, a zamérit
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v zakladni roviné polohy bodu Vi, M, N1, P;. Na zakladé toho, ze
horni levd hrana trojuhelnikového fezu sméruje na obraze do hlavniho
bodu, mél Sestitthelnikovy pudorys krychle (tedy pohled shora) stejnou
polohu, jako na obr. 22.

Daéle ziejmé Diirer sestrojil perspektivy boda V', W/, M’, N’ a to
podle svych dostateénych znalosti — staci pouze ty, které ilustruje avodni
obr. 4.

Obr. 23

Ke konstrukci bodu P’ a dalsich viditelnych vrcholt pak mohl vy-
uzit vlastnosti krychle jakozto rovnobéznosténu, tedy prislusné abéz-
niky. Konstrukce se tim zjednodusi. (Nedovedu si vSak predstavit, ze
by v r. 1514 takto sestrojoval ¢i pocital soutadnice vrchold takového
ofezaného klence, kterému lze opsat kulovou plochu.)

Pokud by se Diirerovi zamér zobrazit ofezanou krychli podafil, zis-
kal by obraz jako na obr. 23, kde je perspektiva pocitacového modelu
ofezané krychle.

Proc¢ byl jeho vysledek jiny? Z pedagogického ¢i psychologického po-
hledu lze predpokladat chybu, jiz se dopustil.

S ubézniky sténovych thlopficek n, s mohl autor pracoval tak, jako
by to byly distan¢ni body (tedy ubézniky sméri 45°,135°), tedy jako
by byly sméry n, s navzajem kolmé, pfi¢emz na krychli je jejich
thel 120°. Z praktickych divodu je jasné, ze polohu ubéznika U™, U?
na horizontu si musel autor dopiedu promyslet a zahrnout ji do zadéani,
jinak by se mohly ocitnout mimo nékresnu — mimo pracovni plochu;
jsou tedy v dostupné vzdalenosti 20j od H. Nejprve jsem se domnivala,
ze je pak Diirer mohl omylem povazovat za distancni body a Ze si ne-
uvédomil jejich odchylku 120°. Na zakladé pozdéjsi rekonstrukce jsem
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D® H Dp US h

Obr. 24

uvahy poopravila v tom smyslu, ze védél, kde jsou ibézniky smeért 45°,
135°, ale délky tusecek na primkéach sméri 30° a 150 mohl odmétovat
Spatné. Vlastné stejné€, jako by tyto ubézniky body distancnimi byly,
tedy pomoci bodu H.

Chceme-li vSak odméFit tiseCku na pfimce sméru s, kterd lezi v za-
kladni roviné a ma ubéznik U® # D), pak nejprve musime urcit tzv. dé-
lici bod D? pfimky s, ktery je prusecikem délici kruznice k* (U?; |U®D,|)
a horizontu h (viz obr. 24, podrobné viz napt. [MaS]). Skuteénou délku
P'M' tisecky PM pak dostaneme promitnutim perspektivy tsecky z bo-
du D? na zékladnici z.

Pouze tehdy, je-li pfimka hloubkova, je jejim délicim bodem levy
nebo pravy distanéni bod. Mozné tedy byly $patné odmétreny hloubkové
délky.

Hledala jsem tvary stén mmnohosténu tak, aby se jejich obrazy po-
dobaly tém na rytiné. Bohuzel, stfedovy priimét bodu nestacéi k jeho
determinaci v prostoru, i kdyz zname hlavni bod, distanci, popfipadé
horizont. [KdP] Musime tedy vychéazet pouze ze stereometrickych uvah
a vracet se k moznym Diirerovym tvaham.

Predpokladejme, zZe tii viditelné stény na obraze mély ptuvodné tvar
rovnobéznikil, a hledejme rovnobéznostén, jehoz sténové thlopticky jsou
kolmé mimobézky. Typové podobny atvar — sSikmy ¢tyfboky hranol — je
zobrazen ve vhodném umisténi v Mongeové projekci na obr. 25.

Pomoci pocitacového modelovani jsem ziskala mnohostén zobrazeny
v Mongeové promitani na obr. 26. Model po ofezani a rendrovani je na
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obr. 27, obr. 28 a obr. 32. Vidime, Ze mnohostén nema 6 shodnych stén.

Obr. 28

Obr. 27

Sif mnohosténu je na obr. 29, bo¢ni fotograficky pohled na obr. 30.
8 Konfrontace stereometrickych téles s médiry-

tinou
Provedeme nyni ,dikaz fotem“: obé geometrickd télesa, vymodelovana

na zakladé stereometrickych tvah, polozime ptfed obalku Pijoanovych

Deéjin umend.
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Obr. 29 Obr. 30

Obr. 31
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Konfrontace (obr. 31) dopadla vcelku pfiznivé.

Je vSak vidét, ze spodni trojuhelnikovy fez naseho modelu nemél
byt shodny s hornim fezem. Ani v Melancholii nejsou tyto trojuhelniky
shodné. Doklada to i pocitacova rekonstrukce, ktera ukazala, ze v jednom
misté autor upravil dokonale pfesnou konstrukci tak, ,aby to vyslo®, a
to v fezu télesa dole (detail na obr. 32). To zfejmé proto, aby spojnice
odriznutych vrcholl ztstala jakoby ,svisla“.

Obr. 32 Obr. 33

(Uprava modelu na nesoumérny tvar nebyla provedena.)

Nelze se divit, ze byl Diirer po dokonceni Melancholie rozmrzely, ze
n,cim dal vic vidél, jak se nekonecnd rozmanitost zivota neda seviit do
matematickych zékonitosti“. [ChaA] A Ze prohlasil: ,Ale co je krdsa, to
nevim.“ [PiD]

Zbyvajici temperamenty I1, III, IV Diirer nikdy nesestrojil ...

Hettes uvadi: ,Diirer se snazil najit krdsu v dilech malitu, v prirodé
a vymyslenych konstrukcich. Po cely Zivot téZce zdpasil o jeji pozndni;
casto se mylil a hodné trpél. Ve své dobé, ve svém prostredi nemohl
dozrdt natolik, aby nasel odpovéd na vse, co jako nezodpovézené otdzky
mél na mysli.“ [HeD]

Nabizi se vsak jesté vysvétleni, které nehledd chyby, ale obhajuje
Diirerovu genialitu.

T. Lynch svij ¢lanek v periodiku Journal of the Warburg and Cour-
tauld Institutes (1982) uzaviré slovy:

nJestlize zobrazeni mnohostént bylo povazZovdno za jeden z hlavnich
probléma perspektivni geometrie, jak lépe by mohl Diirer prokdzat sve
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schopnosti na tomto poli nez tim, Ze do rytiny zaclent takto novy a moznd
dokonce unikdtni tvar a nechd dalsi geometry resit otazky, co to je a
odkud se to vzalo.“ [LvZ]

Veskera snaha o pochopeni ¢isté geometrie v Melancholii se mi zdala
nedplné, pokud jsem nezacala vazné zvazovat také dobové dilezité vy-
tvarné prvky renesancénich dél — proporci, kompozici, symboliku.

9 Diirerova antropometrie a zakladni kompo-
zice Melancholie

Za zéklad proporce uméleckého dila byl v renesanci povazovan racio-
nalni fad. Proporéni nauka byla odvozovana z lidské postavy a byla pro
Diirera objektivni ideou matematicky vyjadfitelné krasy. Vénoval ji mi-
moiadnou pozornost a tzv. antropometrii chapal jako soucast geometrie.
Zabyval se velmi peclivé a dlouhodobé studiem proporci ¢lovéka a do-
Sel k zavéru, ze vysku postavy lze odvodit z vysky hlavy a Ze existuje
plynuléd fada figur vysokych od Sesti a pul vysky hlavy az k postavam
vysokym osmindsobek vysky hlavy. [KoA] Je tedy jeho kénon jiny, nez
byly kdnony Vitruvia ¢i Leonarda da Vinci.

Kompozice kazdého vyznamného renesan¢niho uméleckého dila byla
prevazné trojihelnikové a jejimi dtlezitymi prvky byly horizontala, ver-
tikala, ctverec, kruh a rovnoramenny trojuhelnik. Velka pozornost byla
vénovana symetrii jako tajemstvi tvorby.

Také toto vSechno je v médirytiné Melencolia I dimyslné ukryto,
teprve trpélivy geometricky rozbor vSak pomohl uvedené charakteristiky
objevit. Nakonec jsem dospéla k nasledujicimu presvédceni:

e Prvopocateéni kompoziéni zéklad médirytiny tvotily rovnoramenny
trojuhelnik PQR a ¢tverec KLMN (obr. 34).

e Kruznice k o poloméru 1j reprezentuje symbolickou zkratku ob-
rysu hlavy.

e Vyska trojuhelniku postaveného na hlavni vrchol (symbol zenského
principu) méii 13j, tedy Sest a pul krat vysku hlavy (v souladu
s antropometrii malé postavy).

e Zékladna P(Q méri 10j.

e Strana M N ¢tverce je ve vySce ramenniho kloubu stojici postavy.

e Rameno Q)R trojihelniku a strana M N ¢tverce se protinaji v hlav-
nim bodé H obrazu, pfimka M N tvoii horizont h.
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e Svisla vertikdla v prochézi hlavnim bodem.
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Obr. 34

10 Geometrie a sedm svobodnych uméni

Diirerovi jisté Slo po strance geometrické o to, aby bezchybné sestrojil
v linearni perspektivé médirytinu, nebotf techniku médirytu umoznujici
dokonale presné vedeni car, bravurné ovladal. Pfipomenime — zakony
linearni perspektivy se tehdy teprve vytvérely, zatim byly zndmy pojmy
horizont, vertikala, hlavni bod a distan¢ni bod.

Po strance obsahové se autor rozhodl pro alegorii Geometrie, jakozto
uznavaného svobodného umeéni.

Od antického staroveku byla sedmi svobodnymi uménimi myslena
soustava oborid vzdélani a ¢innosti svobodného obcana.

1. skupinu (trivium) tvofily gramatika, dialektika, rétorika.

2. skupinu (quadrivium) aritmetika, geometrie, hudba a astronomie.

Ve vytvarném umeéni byla svobodna umeéni zobrazovana zenskjmi
postavami, proto je alegorii Geometrie zena, a to zamyslena Melancholie,
do které florentsti humanisté promitali typ genilni a filozoficky.

V médirytiné se objevuje vzdy alesponn jeden z atributt kazdého
ze sedmi svobodnych uméni: gramatika (dité nad knihou — obr. 9),
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dialektika (psi hlava — obr. 35), rétorika (penize v mésci — obr. 15),
aritmetika (magicky ¢tverec — obr. 2), geometrie (kruzitko — obr. 36,
pravitko — obr. 15), hudba (zvon — obr. 2), astronomie (obloha — obr. 14).

11 O pokrouceném Zzebriku

Vsem sedmi svobodnym uménim byla nadfazena Filosofie, mezi jejiz
atributy patfi kniha (pod rukou Zeny — obr. 36) a Zebrik o sedmi
prickach (vzadu za vézi). A pravé na piikladu zobrazeni Zebiiku lze
ukazat, ze konstrukce obrazu nevidéného, pouze vymysleného objektu
v linedrni perspektivé, neni jednoducha (obr. 37).

Mozna Diirer zobrazil Babylonskou véz, kterda byla symbolem lid-
ské pychy. Zda se, ze tato smrtelnikem nespatiend vymyslend véz méla
dokola sokl (v médirytiné tézko rozeznatelny), vyrazné precnivajici pt-
dorys véze (obr. 39).

Zebiik vedouci z hluboké pozemskosti do nebes se opird o zadni
sténu véze, proto smér rahna a patii hloubkové svislé roviné. Vsechny
takové navzajem rovnobézné roviny maji spoleénou ubéznici — hlavni
vertikalu v. Ubé&znik U?® proto lezi na vertikale a mélo by do néj mifit
i druhé rahno prochézejici bodem C'. V obraze tomu tak neni, proto jsou
rahna mimobézna, zebiik pokrouceny.
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Mezi prvni pficku A a sedmou B mé byt vlozeno dalsich pét, aby
jich bylo celkem sedm jako svobodnych uméni, a to v pravidelnych inter-
valech. Ulohu lze fesit pomoci promitnuti tisecky AB do svislice AB°.
Vidime, ze Diirertiv vysledek spravné konstrukci neodpovidé, ale je za-
jimavé, Ze sestrojena pricka 2 odpovida Diirerové treti.

Pokud budeme Diirera za kazdou cenu branit a budeme predpoklé-
dat jeho absolutni bezchybnost, pak muzeme v souvislosti se zebrikem
argumentovat i jinak: autor chtél zobrazit hledani pravdy. Ale ze Zebiiku
Filosofie, ktery k tomuto poznani vede, se padat musi, protoze absolut-
niho poznani se smrtelnik nedobere. Zebiik je proto naschval pokrouceny
a zdmérné ma nestejné vzdalené pricky.
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12 Geometrické symboly jako zaklad puvodni
konstrukce

7Zd4a se mi jako vcelku pravdépodobné, ze v jisté fazi mohla mit Diire-
rova studie podobu obrazku 38. Vyhledala jsem v reprodukci vsechny
obrysové cary, které tu v renesanci mély byt. Jsou zde v dostatecném
(pro soucasné vytvarniky mozna v nadbyteéném) poctu zastoupeny ge-
ometrické symboly a urcena mista pro obrazy dalsich objekti.
Ptlkruznice s vodorovnym priimeérem je symbolem polarity celist-
vého kosmu — horni svét je osviceny (duha — detail obr. 14), spodni je
temny (pulkruznice pro népis, ktery drzi netopyr — detail téz obr. 14).
Pro kometu je pripraven kruh ve vrcholu jistého rovnoramenného troja-
helniku a bude k nému smeétfovat rameno rozevieného kruzitka. Netopyr
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a kometa jsou atributy antikrista, jehoZ méstem byl Babylon.

Vsechny zobrazené objekty se nachézeji pouze vpravo od vertikaly,
nebot prava strana je vymezena pro rozum, fad a jasnost. Na levou
stranu obraz se naopak umistoval cit, chaos, srdce, nejasnost.

V celkové rekonstrukei na obr. 39 jsou vyznaceny i vSechny ubézniky
(1U UL 3U, U, U %), které Diirer s neuvéfitelnou piesnosti pouzival.
I kdyz nevim, na jak velkém prostoru mohl pracovat, vychazi, Zze mu
stacilo 58 x 86 cm (nas nejstarsi stiil po predcich z 19. stoleti ma pracovni
plochu 68 x 88cm).

13 Perspektiva mlynského kamene

Za nejdokonalejsi povazuji z konstrukéniho pohledu sestrojeni spravného
perspektivniho obrazu kruznice lezici v naklonéné roviné. Na zakladé
vét projektivni geometrie jsem jeji elipticky obraz rekonstruovala a od
Diirerova se prakticky nelisi.

Lze vcelku spolehlivé predpokladat, ze skute¢nym tvarem mlynského
kamene byl nizky kruhovy rotacni valec. Nachazi se za prtimétnou, je
v obecné poloze, obrazem jeho kruhové hrany ve stfedovém promitani
tedy bude elipsa. Ovétime, zda obrysova kiivka je skutecné presné se-
strojenou elipsou.

K ovéfeni, zda a s jakou piresnosti byla sestrojena elipsa, pouzijeme
vétu Pascalovu:

Nutnou a postacujict podminkou, aby Sest bodu 1,2,3,4,5,6 leZelo
na kuZelosecce, je, aby priseciky spojnic 12 a 45, 23 a 56, 34 a 61 leZely
na jediné primce, tzv. primce Pascalové. [HIP)

V obr. 40 bylo zvoleno Sest bodid A — F', které jsou na obrazu hrany
zjevné. K bodu F' = 2 pak byla pomoci Pascalovy pfimky p vyhledana
zpFesiiujici poloha 2’ (obr. 41). Rozdil je natolik zanedbatelny, ze déle
budeme povazovat body A — F za body urcujici elipsu.

V obr. 42 byly urceny pomoci projektivnich a polarnich vlastnosti
elipsy z polohy bodu A — E dalsi body G, R, urcéen stied S elipsy, tec¢na ¢
v bodé A, sdruzené priméry AA’, PQ a nakonec uréeny a omezeny osy
IJ, KL (obr. 42). Sestrojena elipsa byla vloZena zpét (obr. 43). Nezbyva,
nez obdivovat Diirerovu presnost vyrysovani kuzelosecky.

Hlavni bod H obrazu mtzeme uvazovat téz jako pdl elipsy, jeho
poléara prochézi polarné sdruzenym bodem H’, ktery je obrazem stfedu
kruhu a je skuteéné i otvorem v kameni (obr. 44 a obr. 43).

Pozndmka pro zdjemce — mozny postup tesent ulohy: Konstrukce
elipsy z péti urcéujicich bodu A, B, C, D, E.
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Obr. 40 Obr. 41

Obr. 43

Cilem je nejprve urcit stred elipsy. VyuZijeme toho, Ze sestrojime-
li rovnobézné tétivy elipsy, pak spojnice jejich stiedu prochdzi stredem
elipsy.

e Bodem FE sestrojime rovnobézku s tétivou AC a pomoci Pascalovy
primky najdeme bod G elipsy. Stred S elipsy bude leZet na spojnici
stredu tétiv AC, EG

e Bodem C wvedeme rovnobézku s primkou ED a urcime na ni bod
R elipsy. Stred S bude lezet na spojnici stredu tetiv ED, CR

o Urcime stred elipsy
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Dadle uréime a omezime osy elipsy

e Urcime nejprve libovolné sdruZené priméry elipsy. Necht jeden
je AA’, (Aje stiedové soumérny s A), sdruZeny primeér prochdzi S a
je rovnobéziny s t. Omezime jej na zdkladé poldrnich vlastnosti
elipsy; primky EA, EA', protinaji sdruZeny primér v bodech U,
U', pro hledany krajni bod P primeéru plati: |SU| - |SU’'| = SP?.
Bod P sestrojime pomoci Eukleidovy véty o odvésné (obr. 44)

e Poloosy SJ, SK sestrojime pomoci obecné zndmé Rytzovy kon-
strukce (obr. 45)

e Doplnime zbyvagici vrcholy elipsy (obr. 46)

14 Urdeni ztracené distance d

Obrazu kruhové podstavné hrany valce opiSeme obraz ¢tverce XY VW
(obr. 47). Dvé proté&jsi, v prostoru vodorovné, rovnobézné strany XW a
YV lezi na tecnach z bodu H, pficemz XW lezi v zakladni roviné.
Délka tétivy — polary — je délkou strany XY ctverce. Skutecnou
velikost X'Y” ziskdme promitnutim XY z H do perspektivni primétny,
jeji délka odpovida 6j. Je tedy stejné, jako délka hrany krychle.
Hloubkova strana ¢tverce X W musi mit tutéz délku. K méteni délky
usecky na hloubkové pfimce se vyuziva, jak jiz bylo feceno, distan¢ni bod
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— vyhledame jej: oto¢ime XY do zédkladni roviny, spojnice bod Y°W
protinad h v bodé D,,.

Takto (obr. 47) mozna vypadala ptivodni poloha distanéniho bodu D,
vpravo od bodu H a to ve vzdalenosti 11j (Diirerem dopocitané). Z tak
malé vzdalenosti se malif diva na sedici Melancholii — Geometrii, jejiz
vyska odpovida 13j! I proto se mozné zda Zena tak obrovska (porov-
nejme ji s vézi).

Diirer vepisoval elipsu do obrazu c¢tverce, jehoz hloubkova spodni
strana lezi v rameni Q) R kompozi¢niho trojihelniku, odchylka naklonéné
roviny od roviny nachézejici se mezi nebem a zemi pak odpovidd sméru
druhého ramene RP. Skuteény primeér mlynského kamene pak na ném
lze pfimo zmérit.

Spravné umistény pravy distancni bod D), je v rekonstrukci na obr. 39
sestrojen, i kdyz zadné Srafovaci ¢ara v médirytiné nenaznacuje, ze by
tato konstrukce byla kompozi¢né vyuzita.

Také po vlastni konstrukei elipsy neni v médirytiné ani stopy — nena-
jdeme ani ohniska, ani osy elipsy, pii velkém zvétseni se na jejich pozicich
nenachézi ani zbytek ryhy z médéného stocku. Dosla jsem tedy k zavéru,
ze si autor vyrobil pfesnou eliptickou sablonu, kterou pak pouzil a do
Stocku obryl. Ve prospéch této myslenky pak hovoii i dalsi elipticky
oblouk, ktery je evidentné casti téze, ale posunuté elipsy, nikoliv dalsi
elipsou, kterd by se méla v perspektivé od prvni lisit (viz obr. 38).

Diirer zde nutné narazil jesté na jeden problém, ktery si dozajista
uvédomil: druhé kruhovéa hrana naklonéného vélce by se méla zaryt do
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zemé a problematicky by vypadal i horni obrys (spole¢na te¢na obou
elips). Situaci vtipné vyfesil tak, ze nahoru posadil andélicka jako zosob-
néni dobrych sil, dolni ¢ast skryla draperie sukné a lezici pes (obr. 35),
symbol vérnosti vdanych zen, ale i atribut léc¢itelky Guly, babylonské
bohyné 1ékt.

Jako problematické se jevi porovnani proporci mlynského kamene,
hloubky a vysky véze. Tyto disproporce jsou potvrzenim toho, ze v mé-
dirytiné jsou dvé rizné distance. Na Zenu a mlynsky kdmen se divame
zblizka, na mnohostén a véz jakoby z dalky.

Nekritické, ale naopak pozitivni hodnoceni geometrickych konstrukci
v Melancholii by mohlo vyznit v tom smyslu, Ze Diirer zdamérné a vtipné
pouzil dvé rizné distance.

15 Vyuziti vyhledané distance

Pokud bychom naopak chtéli sledovat myslenku jediné distance ve vzda-
lenosti 1j od perspektivni primétny, mizeme distancni kruznici o po-
loméru d dale pouzit a metodami deskriptivni geometrie urcit odchylky
hran trojhranu, které vychéazeji z viditelného vrcholu uvnitf obrysu rov-
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nobéznosténu, od perspektivni prumétny (obr. 48). Ziskdme hodnoty
a = 46°, B = 37°, v = 21°, coz rozhodné nejsou odchylky hran krychle
(ofezané krychle), ani protazené krychle.

Dalsi varianta podoby mnohosténu muze z téchto vysledkd vychazet.

SU
“h
> i
Y U Te B ayp) JH h \Dy
3Ug 2U0 |‘l1 UO Uua ! ‘I‘,'.
o =46° y=21°
=37 ¢=29°
p=53° & o
w--'D' -
20 d
U
Obr. 48

16 Co na to Melancholie?

Hlavni hrdinka médirytiny Melancholie (obr. 49) sedi na soklu véze,
chytfe mléi, jeji k¥idla jsou zptusobné slozena do velké kruznice (obr. 50).
Kdyby se postavila do bodu R, jeji hlava by se, jak jiz bylo fec¢eno, dotkla
horniho okraje.

Sedici postava znamena meditativni polohu, neni to vSak poloha
jakkoliv uvolnéna. Andélska Zena se fidi zakony symetrie a jeji ob-
raz je soumérné rozlozen podle ramena PR kompozi¢niho trojihelniku,
v némz lezi i jeji noha. Pas je v Grovni stiedu kompozi¢niho ctverce,
polohu hlavy, dotykajici se PR, vyvazuje z druhé strany koleno (obr. 38,
obr. 50).
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Mozné, ze Geometrie ukryva i dalsi krasné problémy. Vérim, ze
mnohé z nich byly v minulych stoletich vyreseny, tlohy i jejich Tesitelé
jsou vsak bohuzel zapomenuty.
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