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Typografie prelomu tisicileti

| JAN RAJLICH I

Na tvod mi dovolte rozvést malou ivahu o svété kolem nés, o svété vizualnich
komunikaci, svété na prelomu tisicileti, jak jsem, mozna trochu v duchu
souCasného svéta reklamy a nadsazky, zdliraznil v nazvu prednasky.

Zijeme totiz ve svété informaci, informaci zejména vizuélnich, informac,
které na nés ttoci od rana do vecera, a to doslova na kazdém kroku. Jaké infor-
maci ze stovek nabizenych dame prednost, kterého z vizudlnich podnéti si viibec
povsSimneme, zavisi na tom, jak informace vypada, jak je schopna zaujmout nasi
pozornost, jak rychle a jak srozumitelné ji jsme schopni pfijmout. .. Konkurence
informaci, presycenost jimi, je tak velika, ze nakonec muze vést ke ztraté komu-
nikativnosti, k popfeni cile sdélované informace — kterym jednoznac¢né je prenos
urcité vypovédi zaméfené na pfijemce.

Dovolte mi, abych na zacatku pojmenoval dva negativni jevy svéta vizudl-
nich komunikaci souc¢asnosti. Vizualni chaos (visual chaos) a vizudlni znecisténi
(visual pollution). Oba nejsou uplnou novinkou konce tisicileti, ale postupné
svou intenzitu stupnuji. Jde o znecisténi, které komplikuje lidsky zivot stejné
jako kterékoliv jiné. Jde o cast globalniho znecisténi zivotniho prostifedi, které
doléha zejména na ¢lovéka, ale mé vliv i na ostatni ¢lanky pfrirodniho prostiedi.
Vizuélni znecisténi nemé pfimy vliv na télesné zdravi ¢loveka, ale jen prene-
seny, prostfednictvim jeho psychiky. Dalo by se tedy fici, Ze snad neni Zivotu
nebezpecéné, protoze nehrozi smrt prima jako napf. pfi atomové katastrofé.

Vizualni chaos je zptsoben piekryvanim jednotlivych informaci a jejich vza-
jemnym popirdnim. Spravné aplikovany graficky design ma vsak silu z tohoto
nepiehledného chaosu vytvofit pole pro organizované vnimani vizualnich infor-
maci. Organizované — tudiz rychlejsi, pfesnéjsi, bezchybnéjsi.

Vizualni zneéisténi se tyka zejména formy vizualni komunikace, ma negativni
esteticky i citovy faktor. Pomiji vzité estetické normy a pravidla, nezna zakladni
principy tvorby a uziti prostfedki vizualni komunikace, vypadéa jednou jako ky¢,
podruhé jako skrabopis, ale nékdy se prohlasuje i za vrchol uméni. Vétsinou jde
o dila vytvorena neuméle a neuvédomele, kterd kazi, jak se rika, dobry vkus. Jak
se ovSem na né bude divat budoucnost za 50, za 100 let, je otazka. Mélo si totiz
uvédomujeme, Ze dila ¢im jsou ze starsi doby, tim jiz takto prikfe odsuzovana
nejsou. (Napf. secese také do zacatku 60. let 20. stoleti nebyla uznavana, pisma
19. stoleti jesté Frantisek Muzika ve svém Krasném pismu II. z 50. let oznacuje
za Upadkova.)
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U diletantsky vytvorenych vizualnich informaci, a to jak tradi¢né ruéné psa-
nych, kreslenych ¢i malovanych, tak zpracovanych pomoci pocitace, je myslim
komplikované nebo vilbec necitelné, ze prenaseny vyznam je zkreslen, zamlzen,
a tak nepochopen.

Vizualni chaos a znecisténi ma ovsem dvé roviny. Jedna rovina vizualniho
zneCisténi je spiSe materidlni — jde o konkrétni projevy — popsani a zaplaveni
prosttedi — reklamou, graffiti, abych jmenoval dvé v poslednich 5 letech v Ceské
republice nejvice frekventované ,¢innosti“ na tomto poli. Reklama i graffiti na-
oko vystupuji v protikladu — reklama konzumni, graffiti antikonzumni — ale je-
jich prakticky vliv, G¢inek na ¢lovéka a prostfedi je podobny. Oboji — zapla-
veni prostfedi hloupou reklamou i devastovani vSseho uspoifddaného samozva-
nymi ,umélci® graffiti, ma ale uz velice blizko k ekologii.

V druhé — odborné — , grafické roviné“ jde o jiz fecend diletantska pseudogra-
ficka dila, ktera brzdi rozvoj lidské kultury, protoZe neznaji vyvoj ani soucasny
stav rozvoje, a v dusledku toho pfispivaji k celkovému tpadku kultury (a kul-
turnosti), ktery je v poslednich desetiletich (a to i diky nastupu pocita¢ové vsem
piistupné grafiky) vice nez patrny. Takzvani grafici se tu objevili jakoby pfimo
z ,doby kamenné“... (Je to podobné tomu, jako kdyby automobilovy priimysl
se pokousel vyrabét moderni automobil ze dfeva — jako Zebfindk.) Tato rovina
se tedy tyka spise védomi a podvédomi, lidské psychiky.

Schazi profesionalni pfistup odbornika, grafického designéra, podlozeny stu-
diem a znalosti problematiky. Graficky design — jako uméni vizualnich komu-
nikaci — muze podstatné prispét k informativni i estetické hodnoté informace,
k optimélnimu zrychleni a c¢itelnosti.

Na 100 % vsak nelze tvrdit, Ze jen ,,¢itelnd“ vizudlni informace mé nadéji na
uspésnou percepci. Kazdy ¢lovék si vybira podle svého tajemného klice, ktery
neni veden vzdy jen rozumem, ale ¢asto i citem a zkuSenosti; a tyto predpoklady
se u kazdého lisi diametralné. . .

Grafickd mluva jde horizontalné a miize pfekonat jazykové bariéry, pouziva-li
obecnéji srozumitelnych postupi, znakd apod. Musime si také uvédomit, ze my
si vSimame pouze vizualni komunikace jen z oblasti latinkového pisma, zatimco
vétsina lidstva pouziva jiné prostiedky vizualni komunikace — jina pisma. Cinské
pismo, arabské, hebrejské a azbuka (kterd uz dnes nasi mladsi generaci také nic
nesdéluje) jsou jenom ¢tyti piiklady ze stovek rozdilnych pisem, které se ve
svété uzivaji. Vzdyt tfeba jen na indické bankovce je text ve 14 rliznych jazycich
(a pismech).
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Vratme se nyni k vlastnimu tématu

Na pfelomu 20. a 21. stoleti zazivame tfeti komunika¢né informacni revoluci,
ktera je srovnatelna s predeslymi velmi dulezitymi historickymi etapami ve zpii-
sobu jak uchovat a Sifit informace.

1. informaéni revoluce — vznik pisma (od 4.500 pf.n.l.)

2. informaéni revoluce — vynélez knihtisku (v Evropé po 1440)

3. informaéni revoluce — informaéni technologie (od 50. let 20. stol.)

Soucasnéa typografie na jedné strané ¢erpa z celé mnohatisicileté historie vizu-
alnich komunikaci a jednak ji nova média stavi pfed dosud nepoznané moznosti.
Pri vytvareni soudasnych textovych informaci, at uz tiSténych nebo obrazov-
kovych, jsou vyuzivany tisice novych pismovych typi, véetné moznosti jejich
modifikaci, tisice barev, podkladt, kombinaci se znaky, obrazy ap. Dobfe se ori-
entovat v tomto takika nekonecné variabilnim prostiedi svede jen zkuSeny nebo
nadany typograf — grafik, schopny vyvarovat se lakavych ale povrchnich feSeni
a nezabtfednout do samoucelné hry s nepfebernymi moznostmi. Naléhaveé si uvé-
domuji, ze 3. informacni revoluce muize vyvrcholit popfenim vseho, co tu kdy
bylo vytvofeno.

V soucasné typografii 1ze zhruba sledovat nékolik riznych poloh:

Mezinarodni styl
navazuje na konstruktivni vychodiska 20. a 30. let. Od 40. let se nazyval ,Svy-
carska skola“, od 50. let se oznacuje jako ,mezinarodni styl“.

Charakterizuje ho

e raciondlni rozvrh (vyznava jednoduchost a uméfenost)

e pouzivani rastrového schématu

o dfive pouze bezpatkova (bezserifova — linedrni) pisma — grotesky

e sazba titulk na prapor a sloupci spiSe na prapor ale i do bloku

V dnesni dobé vyuziva typografie v mezinarodnim stylu i jinjch pisem nez
pouze groteskd.

Pravidelny rastr je zakladem tpravy i vétSiny novin a Casopisu.

Napf. anglicky odborng ¢asopis Baseline (=U¢aii) uzivé rastru tak hustého,
ze na prvni pohled patrny neni, ale pfesto prispiva k urcité optické organizova-
nosti celku ¢asopisu.

Klasicka typografie
vyuziva klasickych tradi¢nich projevu typografie, jak se vyvijela od 15. stoleti
do 20. let 19. stoleti. Vyznacuje se
e respektovanim pravidel kompozice stranek vychazejicich z konstrukce zla-
tého fezu (kde jsou napf. zajimavé zejména dnes jiz nezvyklé okraje),
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e typografickou ,Sedosti“ text (sloupcti, stranek) — texty bez kontrastl
zaplnéné plochy a mezer, texty bez svétel, tzv. fek, aby pozornost oka pfi
Cteni nebyla prerusovana a odvadéna

vyznamovym naklddanim s pismem (vyznacovani ap.)

sazbou titulkid spiSe na stfed, sloupcu do bloku

uzivdnim (ozdobnych) inicidl na zac¢atky kapitol

pouzivanim hlavné antikvovych pisem (dnes pouzivé i pisma mladsi)

Volna typografie
ma opticky, spise expresivni pristup k textové plose, k celé strance, vytvari ,,ob-
razy* z textu — ma nebyvaly rozmach diky pocitacové sazbé

e malifsky pristup — litografie, pismomalifstvi

e dekorativni — secese, psychedelickd pisma (hippies)

e povrchovy pfistup — nova vlna, ,necitelnost*

Obrazovkova typografie (screen design)
— ac¢ jde spiSe o technologii, ktera aplikuje styly tiskové typografie — prinési
i zcela nové moznosti, které se zpétné prendseji do tisku (nebot pocitaé se stal
hlavnim médiem tiskové pfipravy). Rozdil je ve formatu — obrazovka — jedna
strana a horizontalni, tiskovina — vertikalni stranka nebo dvoustranka.
Obrazovkovou typografii bych rozdélil na interni a externi:
e interni — miZe vyuzivat dostupné skaly typografickych prostiedk, které si
nese s sebou véetné fontt (tyka se multimedialnich programit, CD ROM1).
e externi — je doposud omezena moznostmi zejména pfijimani nesdilenych
pismovych typl, moZnostmi rozliseni (WEBové stranky.)

Posledni styl bych nazval pracovné Pocitacovy bés
Jak uz bylo nakonec feceno v tivodu — jde o rtizné novodobé diletantské kre-
ace laickych typografi, jak jim jsou umoznény rozvojem uvedeného nastroje —
pocitace, a které patfi do skatulky vizualniho znecisténi. Prilisna snadnost a leh-
kost prace na pocitaci svadi k hypertrofickému pouzivani co nejvétsiho mnozstvi
pisem, vyplni, modifikaci atd. Priklady z tohoto soudku naleznete opravdu na
kazdém kroku, zejména v tzv. malé reklamé na ruznych vyvéskach, v inzertnich
a internich casopisech, ale dostavaji se i do knih, na obalky, i na rizné drobné
tiskoviny jako vstupenky, oznameni, pozvanky atp. a samoziejmé na stranky
internetové a do fady pocitacovych programii. Lze tak hodnotit i vétSinu tzv.
Sablon a vzord napft. ve Windows.

Dnes se stava typografem kazdy, kdo pracuje s pocitacem, a tzv. umélcem
i ten, kdo si koupi sprej a vyrazi do ulic. (Poéita¢nik, ktery pracuje jenom doma
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a pro sebe, nikomu druhému neskodi, zatimco sprejer svym vandalismem nici
¢asto hodnoty.)

Neékteré graficky a typograficky neodborné pocitacové prace lze tolerovat,
s nékterymi pracemi lze polemizovat, nékteré je také nutno odmitnout.

Otéazkou zlstava, nakolik ndm to bude platné, protoze lidskd pamét opravdu
postupné absorbuje vSe vyprodukované a vytvari si svét novych preferenci ¢i
pravidel. Jde totiz o zvyk a o nic jiného. Brano do dusledkt — pak by ovsem
nemélo cenu vibec se napf. problémy aplikace typografickych pravidel zabyvat
a radéji se oddat osudu. A ac tedy prvné fecené nemyslim nevazné, presto mi
dovolte v komentatich k promitanym ukazkam nékteré soudy vyslovovat.

Ukazky

(promitdni ukdzek ze zahraniénich zejména grafickych a typografickych casopisi:
Baseline, Velka Britanie; Uélc (Upper and Lower Case), USA; IDEA Magazine,
Japonsko; Design Issues, USA; REKLAMNA revue vizudlngjch komunikdcii, Slo-
vensko; Da!, Rusko; KAK, Rusko; Design News, Japonsko; Design Fxchange,
Cina aj.)

Uvedu nyni i tfi priklady z vlastni praxe na casopisech, jejichz grafickou
a typografickou podobu jsem vytvarel.

Casopis CLUB, vydaval do lofiska SCHENK Volleyball Club
Brno

Pro tento ¢asopis jsem navrhl v roce 1994 hlavicku ze specialné zkonstruované
souCasné podoby statické antikvy a zakladni styl apravy prvnich dvou c¢isel.
Casopis mél na jedné strané vytvaiet dojem ,podnikatelské® exkluzivity a se-
riéznosti, na druhé strané nebyl uzavien i extrémnéjsim pohledim na design.
Proto jsem pracoval hodné s prazdnou plochou, velkymi inicidlami, velmi krat-
kymi texty a kontrastem malych a celostrankovych fotografii. Redakéni klubové
materialy byly zpracovavany v jednotném duchu, ostatni prispévky pak jiz vice-
méné individudlng, i kdyz za pouZiti stejného zdkladniho pisma ( Weidemann).
I inzerce byla vesmés fesena tak, aby jeji graficka forma byla v souladu s vizudlni
koncepci ¢asopisu. Casopis mél zejména podnikateliim ukazat, Ze neni vSechno
zlato, co se tipyti, ze tcelem neni zaplnéni tiskoviny do posledniho volného mis-
tecka.
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TICHO - soucasnik hudby, vydava Sklenéna louka v Brné

Doposud jsem navrhl ¢tyfi ¢isla tohoto nepravidelné vychézejicitho ¢asopisu —
spise almanachu, ktery je zaméfen na soucasnou vaznou hudbu nekonformniho
razeni. Proto i Gprava je nekonvenc¢ni, jednotlivé materialy jsou koncipovany gra-
ficky samostatné, je pouzivano nékolika zakladnich pisem (Franklin, Garamond),
fady titulkovych pisem a zejména obrazového principu v kompozici nékterych
stranek (sazba do rtiznych tvard, podtisky ap.), a to bez jednoticiho zrcadla ¢i
rastru. Optické hledisko nékdy prevazuje nad funkénim. Je vyuzivano dcelové
i riaznych papira — ofset, kiida, kulér. I zde je ale dbano pfi kompozici na sou-
lad vzdy celé dvoustranky, coz by meélo byt vzdy pravidlem pfi grafické apraveé
tiskovin.

BVV MAGAZIN, vydavaji Brnénské veletrhy a vystavy

BVYV magazin upravuji od roku 1993. V podniku BVV byl zavadén jednotny vi-
zuélni styl jiz od poloviny 70. let (spolupracoval jsem tehdy na Design-manuélu
BVYV, jednom z prvnich v Ceskoslovensku). Od té doby byl manudl jiz nékolikrat
inovovan. Jeho zasady plati pro vSechny projevy podnikového designu, tiskoviny
atd. a tedy i pro podnikovy casopis. Posledni inovace vizuédlniho stylu BVV
v roce 1994 byla vSak navrzena, jako ostatné vice véci v té dob€é, neodborniky,
a tak bohuzel nékteré zasady praxi nevyhovuji. V Casopise to znamenalo stano-
vit miru, do které bylo nutno styl pouzivat. Zpocatku byla vytvorena jednotna
trojsloupcova uprava s horni silnou vodici linkou v zahlavi a prazdnou listou
vyuzitelnou na titulky, popisky a dobéh obrazkt, pfipadné i textt. Pouzivano
bylo podnikové pismo Helvetica a pro titulky Avantgarde Gothic. Sazba na pra-
por s délenim slov, rastrova uprava byla velmi racionéalni a technicka, az malo
Casopiseckd. A tak (i diky urcité kritice) bylo ¢asem pfistupovano k oziveni stylu
¢asopisu pouzitim vice riiznych typt pisem, vice variant sloupcovych stranek (2,
3, 4 sloupce) atd. To vSak znamenalo odklon od vizudlniho stylu podniku, proto
rok 1999 mé znamenat navrat k strohé rastrové podobé s jednotnym podnikovym
pismem.

Jednim z jiz uvedenych aspektid dobré vizudlni komunikace je nepochybné
jeji Citelnost. Aby prednaska méla také maly prakticky vystup, pfipravil jsem
desatero Citelnosti (asi ale nebude Gplné originalni). Co a jak je tedy ¢iteln&jsi:

1. 8irs{ fez pisma je Citeln&jsi nez tzky (ovSem opét do urcité miry)

2. minusky jsou citelnéjsi nez verzalky — text z verzalek je dekorativni, ale
hiite Citelny
dynamicka antikvova pisma jsou Citelnéjsi nez staticka
4. grotesky (linedrni pisma) jsou htfe ¢itelné v delsich textech, lépe v krat-

kych textech a za pohybu nez pisma antikvova

©w
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5. volné psand pisma, kaligrafickd pisma, lomena pisma, ozdobné varianty
nejsou nejcitelnéjsi a v delSich textech a fadcich jsou méalo ¢itelna a plisobi
pfi Cteni tmavu zraku

6. pro Citelnost je tfeba dodrzet urcity kontrast textu a pozadi — plati to
zejména u barev, které ac jinak vyrazné odlisné v kontrastu svétlostnim
i sytostnim mohou byt stejné a pak je text necitelny

7. pro dobrou citelnost se vyhnéme pouzivani texttt na komplikovanych po-
zadi (rastry, struktury, fotografie)

8. tmavé pismo na svétlé plose je ¢itelnéjsi, méni se to ale svételnymi pod-
minkami (ve zhorSenych svételnych podminkach je naopak svétlé pismo
na tmavém pozadi ¢iteln&jsi — viz reklama)

9. malé mezery mezi slovy (a rovnomérné) = plynulejsi text, z toho vyplyva,
Ze 1 zpusob sazby na prapor je Citelnéjsi nez sazba na blok

10. text, ktery méa kolem sebe dostatek prostoru, je Citelnéjsi nez text, ktery
vypliiuje danou plochu od kraje ke kraji

Chyby

Nejvétsi chyby a nedostatky vidame tehdy, kdyz se do prace s pismem poustéji
odbornici jinych profesi.

Neékolik prikladu:
e strojirenstvi — popis vykresi
e texty k pracovnim navodim
e textové pokyny k obsluze stroja
e konstruktéfi pouzivaji Sablonové pismo, které je sice pomérné citelné, ale
zato velice nehezké
e rucné psané plakaty — tzv. pismomalifska pisma vychazejici z nejsnadnéjsi
praxe psani, pisma $tétcem byvaji nejen nehezkd, ale i mélo ¢itelnd (p¥ilis
uzk4 pisma)
e a samoziejmé jiz uvadéné pocitacové pokusnictvi
Nejhorsi je, kdyz se neodbornik pokousi
e 0 umélecké pismo
e 0 médni pismo
e vylepsSovat pismo
e zdobit pismo
vznikaji pisma pseudoumséleckd (ADAST) a pseudomddni.
Proto vzdy doporucuji pouzivat dobré vzory typografickych tprav a ovérena
pisma, a to zejména z odborné typografické a grafické literatury — knih i caso-
pist. Bohuzel vétsina pocitacové literatury o typografii je psana po typografické

135



strance z laického pohledu a obcas nékteré tam uvadéné rady nejsou doporuce-
nihodné.

Kapitolou samou pro sebe jsou pocitacové fonty. Maloktery program obsahuje
slugnou pismovou rodinu s alespont 3—4 fezy (a ¢eskymi akcenty). Vétsina fontt
nabizenych jako soucast zapadnich software je nepouzitelna.

Zavér — iluze po roce 2000

Na zévér mi dovolte malou tvahu ke konci tisicileti — anebo spise k zacatku
nového?

Clovék od pradavna miluje ndhrazky, napodobovani a iluzi; ¢im je iluze do-
konalejsi, tim jsme vice nadseni... O iluze se starali jak méagové, tak umélci.
Prezentuji se iluze formou iluze: napodobeniny, kopie, makety, duchové na mi-
hajicich se obrazcich filmu a obrazovkach videa a pocitacti, stiny a svétla. Vir-
tudlni realita. Myslim, Ze iluze dnesni, tedy iluze elektronické, se pfenese (uz
tomu tak leckde je) do knihoven a posluchiren a odtud dale do domécnosti.
Nebot pristup k elektronické obrazové, textové i zvukové podobé ¢ehokoliv bude
mit kazdy doma — na svém terminalu. Tento tyden probéhly tiskem informace
o vyvoji elektronické knihy — kterd je nabita a podrzi si obsah asi 20 dni. Knihu,
jak ji zndme dnes, a dosud trvame na skutecnosti knihy, na materidlu — rtzny
papir raznych gramézi, jeho struktura, povrch, viné atd., si asi bude moci za-
jemce vyrobit ,na jedno pouziti“ doma. Uz dnes mame Internet a brzy tak
budeme moci shlédnout naprosto vSe — pracuji na tom na celém svété milidony
pocitacovych mravenecki. Shlédnout vSe, ale jen zprostiedkované na obrazovce
monitoru (i kdyZ tfeba trojdimenzionalni... ), eventudlné jako vytisk z doméci
tiskdrny (i kdyz tfeba superkvalitni...).

Jak to bude pohodlné nikam nechodit a sedét ¢i lezet si ve virtualnim cem-
koli... Virtualni realita se ndm sice snazi zprostfedkovat skutecnost, ta ndm
v8ak prozatim moc skuteéna neptfipada. Mam vsak obavy, ze si nakonec budouc-
nost bude myslet opak a iluze bude jesté vice nez dosud cennéjsi nez skutecnost,
nebot se samozfejmé bude stale snazit byt i dokonalejsi nez skutecnost. Otaz-
kou pak tedy zustava, bude-li v budoucnu vzdalenéjsim o autenticitu ¢ehokoliv
zéjem i z pohledu nasich robotickych potomki. Neberte tento mij zavér pesi-
misticky, ale vypada to opravdu, a to jen pozoruji a konstatuji, Ze svét lidsky
je skutecné postupné pfeméinovan na svét umély (alespoii jsme my — lidé — a to
vétSina z nas — jak uz feceno — tim, co je umélé, vzdy vice nadSeni).

Ucastnil jsem se rtiznych setkani, kde zaznivaly velmi varovné hlasy — af uz
to bylo tfeba na akcich pfi ekologickém summitu v Riu de Janeiro pred 6 lety
(tehdy byla také dopracovdna zndma teze o trvale udrzitelném rozvoji), designér-
ské konferenci Design Renaissance v Glasgowé v roce 1993 anebo na konferenci
washingtonské Spole¢nosti pro védu techniku a uméni r. 1996 s naléhavymi apely
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prezidenta Ceské akademie véd Rudolfa Zahradnika, ktery vidi na pozadi sou-
¢asnych védeckych analyz budoucnost lidstva velmi katastroficky (pokud se ve
vyvojovych trendech néco nezméni). Tyto otdzky samoziejmé souvisi s nasim
tématem, nebot nebude-li ¢lovék, mozna bude néco jiného a to se tyka také ty-
pografie. Nemyslim v8ak, Ze bychom zase méli odevzdané sedét a ¢ekat na konec
svéta. Konec tisicileti nas ale zanedlouho nemine — a ten s sebou pry pfinasi
podobné avahy jako tato, kterou si dovoluji zakonc¢it své vystoupeni.

Doc. ing. arch. Jan Rajlich
ze stejnojmenné predndsky
prednesené 12. 12. 98

na FI MU v Brné

Kratka (oneskorend) reportaz z EuroTEXu 98

I JANKA CHLEBIKOVA I

Na prelome marca a aprila 1998 sa vo francizskom St. Malo konal jubilejny
desiaty ro¢nik EuroTEXu. Konferencia prebiehala sibezne s inymi konferenciami
v rdmci dvoch tyzdiiov venovanych elektronickému publikovaniu a typografii.
Prednasky sa konali v kongresovom paléci priamo na brehu Atlantického oceanu.
A tak zatial ¢o usi (a hlava) sa venovali TEXu, o¢i mohli obdivovat prekrasne
miesta zname zo zemepisnych encyklopédii ako miesta s najviac¢sim rozdielom
prilivu a odlivu...

NajhortcejSou témou na konferencii bol vztah elektronického publikovania
a TpXu. Prispevky sa dotykali dvoch najrozsirenejsich formatov elektronického
publikovania PDF a HTML (XML) (spomenutie Wordu v uvedenom kontexte
prijalo publikum s ismevom, pretoze nebolo jasné, o ktort konkrétnu implemen-
taciu sa jednd. .. ).

Do stcasného trendu multifunkénosti dokumentu zapadol aj tutoridl Hansa
Hagena o PDF formate a jeho moznjch aplikiciach. Dalsie prispevky sa tj-
kali rozsirenia TEXu (pdfTEX z brnenskej dielne) ako prostriedku na vytvéranie
PDF stiborov, resp. generovania PDF stiborov z DVI stiborov. Cast prispev-
kov pojednavala o vztahu TEXu a v sucasnosti najrozsirenejSom forméate pre
elektronické dokumenty HTML (jazyk WWW). Odzneli prispevky dotykajice
sa novych smerov na WWW: XML, MathML, ¢i XSL. Tieto by mali uspokoji-
vym spdsobom konec¢ne vyriesit problém zobrazovania matematickych vyrazov
na webe (len musime este pockat na vhodné prehliadade). TEX pritom moze
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