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Problém kanonu
Johannes Keller, Viden

Imitativni struktury maji pro historickou hudbu tstfedni vyznam. Jako kompozi¢ni
a improviza¢ni techniky jsou urcujici pro vétsinu hudebnich sloht i epoch. Kanony
predstavuji pfimocarou, jasnou, jednozna¢nou formu imitativni konstrukce: z jedné
posloupnosti ténit (melodie kanonu) vznikd tplné, vicehlasa a slozita skladba. Pro
konstrukei téchto melodii 1ze najit jednoduché recepty. Ty umoznuji naptiklad v real-
ném Case, bez pfipravy (spatra) improvizovat kanon (nebo jinak Fe¢eno — improvizovat
vicehlasou skladbu). Pozorni zpé&véci to prekvapivé rychle a jednoduse dokazou.

Pro dvouhlasé a tfihlasé kanony lze tyto navody snadno najit, jsou zndmé uz po
staleti a byly pouzivany mnoha zptisoby. PTesto se jevi jako naro¢né najit obecnou
formulaci téchto konstrukénich navodu. Tento ¢lanek ma byt podnétem bud ke hledani
zékladniho predpisu pro v8echny kidnony, anebo k dikazu, Ze néco takového neexistuje.

Uvod
Obvykle chapeme kidnon jako melodie s vice frazemi, které jsou utvareny tak, Ze pfi

prekladani v8ech frazi pres sebe (tj. pfi soucasném hrani nebo zpévu frazi) vznikne
smysluplna skladba.
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V dalsim vénujme pozornost jednodus$sim formam kénonu, jaké muzeme vice ¢
méné nalézat od pocatku vyvoje vicehlasé hudby. Zakladni princip kdnonu se po staleti

sotva zménil. Konkrétni provedeni (napf. se zaflenénim diminuci — viz déle) umoZnilo
zabarveni typickd pro jednotlivé hudebni styly.
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Assoz. Prof. JOHANNEs KELLER, Institut fiir Germanistik, Universitdt Wien, Universi-
tatring 1, A-1010 Wien, Rakousko, e-mail: johannes.kellerQunivie.ac.at; © 20Q8 7 né-
meckého originalu Das Kanon-Problem, 2008, ptelozili ALENA SOLCOVA a MARTIN SOLC.
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Definice pojmiu

Na polyfonni hudbu (tj. pfisné mnohohlasou) se mizeme divat jako na dvourozmérnou
stavbu: vertikdlné se sklada z uréitého poctu hlasi, horizontalné je rozclenéna na
diskrétni ¢asové jednotky (rytmické jednotky). V dalsim budeme vychéazet z toho, ze
vechny noty maji stejnou délku.! Jeden hlas obsahuje v jedné ¢asové jednotce pravé
jednu notu, pfi¢emz se na pomlky bude pohliZzet jako na hluché (neznégjici) noty. Nota
maé pak jedinou vlastnost, totiz vysku. Vyska noty je jedna diskrétni hodnota z mnoziny
tént jednoho hlasu. Tento soubor not je definovan téninou a rozsahem hlasu. Jeden hlas
v kdnonu, diatonicky a v poloze tenoru, ma na vybér typickou mnozinu not: c-d-e-f-g-
a-h-c -d -e "-f "-g "-a *. Zavisi tedy na systému ladéni, kterym fyzikalnim vyskam ténu
(frekvencim) tyto nazvy tona presné odpovidaji, a pro nasi diskusi to neni relevantni.

Libovolnou polyfonickou skladbu — jesté bez struktury kanonu — lze vyjadrit takto:

Sn o seeee @ ceeen ® ceeee o seeee e ceeen .
53 O — O — O — O — O sseee .
S2 O — O — O — O — Q eesee .

Obecné zndzornént polyfonni hudby (,,nota
1. 0—0—0-—0— 0 . proti noté“). Viska noty se oznacuje s,(t)
(Pozn. prekladatelii: s jako Stimme= hlas.)

t=1 2 3 4 5 n

Zvlastnosti struktury kidnonu je, Ze cela skladba je zcela definovana prvnim hlasem
(zvanym duz = vedouci). Kazd4 nota v posunutych hlasech (zvanych comes=nasledné
hlasy) se vztahuje pfimo k odpovidajici noté prvniho hlasu.

Vsimnéme si v8ak pfitom, ze nasledné hlasy ,,comes“ nemusi za¢inat stejnou notou
jako hlas vedouci. Mohou imitovat vedouci hlas ,,dux“ v transpozici o ur¢ity (hudebni)
interval. Tento interval bude v dalsim oznacovan jako incipit.

Kanon mize byt tedy znézornén takto:

Sn ¥ eeeee K eeees ¥
S3 ¥ — K — 3 eeen *

Obecné zndzornént kdnonu (,nota proti noté*).
S2 Ho— K — W — K e *

Vsimnéme si, Ze ndsledné hlasy (sn, n > 1) imi-
tugi vedouct hlas se zpozZdénim o incipit 1. Kaz-
51 K — K — 3 — Kk — FK eeeer . . . oy .

dou motu ndsledného hlasu miiZeme proto psdt

jako: s,(t) =s1(t—n+1)+1.
t=1 2 3 4 J () 1( )

t
3

1To se zda byt vyrazné zjednoduseni. V praxi se ale da skuteén& vétsina konstrukei kinoni zredu-
kovat do Sablony ¢i miizky. (Pozn. piekladatelii: V orig. je pouZito Gerlist =leSeni zvané ,,nota proti
not&“.) Obréacens, z této miizky lze pomoci diminuci, tj. zaclenénim dalsich, pro vétu irelevantnich
obecngjsiho, nez je diminuce/augmentace = scvrknuti/roztazeni, napt¥. zkraceni na polovi¢éni délky not
resp. roztazeni na dvojnasobné.)
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Abychom lépe objasnili tuto zavislost, uvedme ptiklad tfihlasého kdnonu, jehoz
prvni nasledny hlas zac¢ina o oktavu niz a druhy nasledny hlas o kvartu niz nez hlas
vedouci. Pfirozené lze tento priklad uéinit podstatné bohatéjsim, jestlize se promyslené
zabuduji diminuce, tj. noty do mezer mezi miizkové noty.2 Tato technika rozsifeni
podléha méné piisnym pravidlim nez kdnon s pouhymi m¥izkovymi notami (miizkovy
kdnon) a z tohoto diivodu tuto techniku z nasi diskuse vylou¢ime.

o © © o o o & o o

oO—O O
© ©- ©-

a ()
S3 7

oy P = —=N [ O N B— )
s & o o © ©—9© oo O

2 7 © © © O
o)

£
S1 ies c o o

bu oo o o> ——=° o—o—"o—— —

o

Teoreticky ramec hudebni védy

Vysledny obraz podléha prirozené uréitym estetickym rdmcovym podminkidm, které
se v hudebni teorii daji snadno formulovat. JestliZe jsou tyto podminky splnény, kinon
funguje.

Intervaly se ¢leni do dvou t¥id: konsonantni (prima, tercie, kvinta, sexta, oktava),
a disonantni (sekunda, triton, septima). Kvarta je zvlastni pfipad — viz dale. Pfirozené
plati i identita pfes oktavu, napf. s decimou se zachazi jako s tercii. Konsonantni
intervaly se dale dé&li na ¢isté (prima, kvinta, oktava) a nedokonalé (tercie, sexta). Cisteé
konsonance se nesmé&ji vést paralelné, tj. mezi dvéma hlasy nesmi byt fada pfimo za
sebou nésledujicich kvint (ledaze by se jednalo o repetici, opakovani stejnych toni).
Kvarta je konsonantni nebo disonantni podle kontextu. Disonantni je napi¥iklad tehdy,
kdyZz v jednom souzvuku zni proti nejniz§imu ténu. Mezi vyssimi hlasy je konsonantni.
(Pozn. prekladateli: Uz v antice povaZovali kvartu za ¢istou konsonantni.)

b= b bus b by By

zakdzdno zakdzdno zakdzdno dovoleno dovoleno zakdzdno

Z téchto podminek vyplyvaji pravidla pro konstruovani vedouciho hlasu. Vysvét-
lime si je na nasledujicich piikladech.

Praxe

Jako piiklad muize slouzit dvouhlasy kdnon ve vrchni kvinté.? Uloha spo¢iva v tom,
vymyslet melodii, ktera bude v souladu s naslednym hlasem ve vrchni kvinté.

2Tento piiklad pochéazi od Gioanpietra Del Buono a vypada ve nezjednoduseném originalu takto:

3Nasledny hlas je posazen o kvintu vy&e nez hlas vedouci.
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Pocateéni notu lze v postaté volit libovolné, ale je smysluplné brat ohled na téninu,
resp. na modus. V naSem piikladu bude po¢atecni notou d. Dale mame na vybér kroky
odpovidajici témto intervalim:

septima e , kvinta /! , tercie a , prima, sekunda N , kvarta N , sexta N\

Poté, co jsme se rozhodli pro druhou notu, mame k vybéru tytéz kroky, abychom
zvolili notu tfeti. Podle tohoto principu lze velmi lehce konstruovat melodie, které
budou zaru¢ené vhodné k pouziti v kdnonu ve vrchni kvinté. Uvedme jako piiklad:
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Intervaly krokt, které mame na vybér, se méni pochopitelné podle toho, jak dlouhy
je incipit. Kdo ma tato schémata v hlavé, mize bez problému tvofit z hlavy melodie.

Zvlastni problém predstavuji klice. Neni téZké spontanné tvofit jednoduché melo-
dické spady — kadence. To vSak do nasi diskuse nepatii.

Cil

Pro vSechny dvouhlasé kdnony a pro vétsinu tfihlasych jsou konstrukéni schémata
zndméa. Bylo by velmi ku prospéchu, kdyby byla nalezena metoda, jak z ramcovych
vlastnosti ur¢itého kanonu (pocet hlasi, incipity) odvodit tato schémata. A pochopi-
telné existuji i takové ramcové vlastnosti, které neumoziuji zadny fungujici kanon.

MoZnosti rozsireni

A7 dosud jsme vychéazeli z toho, Ze nasledné hlasy nasazuji v Casovych intervalech
nasazovat nasledné hlasy v libovolnych €asovych intervalech, napf. prvni nasledny
hlas po dvou m¥izkovych notach, tieti a ¢tvrty soufasné po tfech notach. (Pozn. pie-
kladatelit: Bez diminuci, pFevraceni, ra¢iho kanonu* by tfeti a ¢tvrty hlas musely byt
identickeé).

Jind metoda obohaceni kdnoni spociva ve formé kdnonu v protipohybu anebo ve
formé rac¢iho kdnonu. Pfi protipohybu zméni v8echny intervalové kroky nasledného
hlasu sviij smér, tj. melodie se zrcadlové obrati podle vodorovné osy. Pfi ra¢im kdanonu
nésledny hlas zac¢ina hrat melodii odzadu, tj. melodie se zrcadlové obrati podle svislé
osy. To jsou vSak slozité postupy a sotva duSevné realizovatelné v realném ¢ase. Naproti
tomu konstrukce takovych forem kanonu na papife je velmi zajimava.

4Pozn. piekladatelii: Milan Munclinger, Zuzana Ruzickova a dalsi stardi znalci Bachovy hudby
pouzivali tento typ kdnonu nazev ,rac¢i“, ve Wikipedii se v piekladu pouziva , krabi*.
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